Najprije, o hramu

Izložba Hram u suštini je posveta numinoznoj kvaliteti arhitekture Meštrovićevog paviljona. Nakon što je decenijima sudbina ovog ukletog zdanja nadahnjivala žučne rasprave, znanstvene i političke debate, a tijekom posljednje dvije dekade - ponajviše zahvaljujući njegovom povratku izvornoj namjeni i korisniku - i site te kontekst specific umjetničke radove, došao je trenutak da se društveno-politički rakurs promišljanja paviljona zamijeni ne samo formalno-estetskim i angažirano-umjetničkim, već u svjetlu novovjekovnog osjećaja duhovnosti i korak dalje, ezoterijskim pristupom, koji će omogućiti ako ne istinitu, a ono barem paralelnu verziju tumačenja njegove bizarne povijesti.
Tajna je uvijek u Majstoru koji ima sposobnost osjetiti prostor i trenutak idealne za stvaranje oblika koji će kanalizirati, pojačavati i odašiljati energiju. Prostor za realizaciju ovakve zamisli Ivanu Meštroviću priredio je zagrebački urbanist Milan Lenuzzi 1905. godine projektom razvoja zagrebačke gradske jezgre u pravcu istoka i juga. Lenuzzi je iskoristio regulaciju potoka Medveščak kojom je njegov tok sa sjeveroistočnog kuta donjogradskog rastera usmjeren i pravocrtno ukopan u smjeru jugoistoka prema Savi kako bi na površini iznad njega utvrdio najsnažniju prostornu os ostvarujući markantnu urbanu kvalitetu. Srednjovjekovna jezgra Zagreba time je vizualno i fizički izravno povezana s njegovom brzorazvijajućom industrijskom zonom kao duhovno i upravno središte grada i nacije s njihovim materijalnim temeljem. Zahvaljujući ovoj smjeloj, Lenuzziju i Zagrebu netipičnoj dijagonali, longitudinalne osi donjogradske jezgre konvergirale su prema svom središtu stvarajući pretpostavku četverokuta današnjeg Trga žrtava fašizma, da bi se potom iz njega razišle u svim pravcima. Po obodima trga, kružno oko njegovog središta, teče sav promet iz smjera istoka prema centru stvarajući neprekidno vrtloženje energije. I dok su se blokovi ambicioznih gradskih palača brzo podigli formirajući najkompaktniju urbanu zonu Zagreba, unatoč Lenuzzijevom planu za izgradnju centralnog markera, središte trga zvjezdasto išpartano smjernicama kretanja ostat će neizgrađeno tri dekade. Ako na trenutak napravimo analogiju ove prostorne dispozicije s kozmičkom konstelacijom pri konvergenciji prostora uslijed gravitacije, logično je da je bilo potrebno vrijeme da se akumulira kritična masa društvenih inicijativa koje će potom Meštrovićeva sposobnost sublimacije prostornih, političkih, gospodarskih i, najviše, univerzalno estetskih kvaliteta u singularni projekt, otjelotvoriti u jedinstvenoj rotirajućoj arhitekturi paviljona smještenog u samom središtu vrtnje. Budućnost će pokazati da je stvorena specifična društveno-političko-prostorna gravitacija te naposljetku i formalna pretpostavka koje će odrediti neprekidno zanimanje pozicija moći za korištenjem potencijala paviljona u prezentaciji kurentnih programa hrvatske nacionalne strategije kroz vrijeme. Burna sudbina paviljona time je zapečaćena.
Jedna od mnogih priča koje se o paviljonu u pola glasa šapuću odnosi se na nigdje zabilježenu Meštrovićevu namjeru da paviljon projektira na osnovu masonskog hrama. Izvorni projekt je  uključivao dva stupa koja bi flankirala glavni ulaz okrenut prema zagrebačkoj katedrali kao odjek njenog para tornjeva i istovremeno izraz dinamične napetosti između umjetničke samosvijesti i duhovnog autoriteta. No, puna dimenzija ezoterijske podloge Meštrovićevog paviljona proizlazi iz racionalne primjene načela svete geometrije kao jedinstvenog modela rješenja forme, unutrašnjeg ustrojstva i konstrukcije paviljona. Meštrovićev očit osjećaj za univerzalnu duhovnost i naklonost hermetičkim tumačenjima stvarnosti u konceptu paviljona idealno se odrazio kroz primjenu postavki sakralne geometrije u osnovnoj kružnoj formi, njenoj zrcalnoj simetriji i brojčanim odnosima te unutrašnjoj razradi prostora u slijedu prstena zatvorenih u prstene. Krug, odnosno kružno kretanje, i prsten simbol su vječnosti i neprekidnog postojanja. Po kršćanskoj ikonografiji predstavljaju Božji monogram te savršenost i vječnost onoga koji bijaše u početku, i sada i vazda i u vijeke vjekova. Prema Jungu pak, krug se tumači kao simbol arhetipa potpunosti.  

Po učenju hermetičara priroda božanskog ustrojstva svemira uočava se kroz strukturu i broj kao povezujuća načela mnogolike zbilje. Sjedinjuju se u geometriji održavajući apsolutne zakone koji svjedoče o poretku i koherenciji veličanstvenog plana stvaranja, a koji uslijed svoje sveprisutnosti, nepromjenjivosti i nepogrešivosti mogu biti jedino manifestacija božanske moći i volje. Stoga je geometrija disciplina koja povezuje zakone stvaranja s ljudskim znanjem, a aktualizirat će se u arhitekturi koja je uvodi u realitet i treću dimenziju u kojima može odražavati ideal transcendentalnog nauma. Kao primjer relevantan za našu temu, po učenju Antonija Palladija krug je idealni oblik crkve (hrama), jer ima samo jedan opseg, bez početka i kraja, a svaki dio jednako je udaljen od središta građevine što iznimno dobro opisuje jedinstvo, beskonačnu bit, jednakost i pravdu Boga. Nadalje, po Palladiju ljepota građevine proizaći će iz ljepote oblika, skladnih odnosa između cjeline i njezinih dijelova, između dijelova međusobno i dijelova prema cjelini. Idealna je to analogija harmonije odnosa makrokozmosa i mikrokozmosa koje prožima objedinjujući kozmički duh, a koja stvara numinoznu osnovu stvarnosti. 
Meštrovićev paviljon egzemplaran je u primjeni geometrijskog stila koji se zahvaljujući utjecaju teorijskih radova Étienne-Louis Boulléea pokazao najsnažnijom misli arhitekture klasicizma. Vetruvijanske i palladijanske postavke projektiranja po načelima svete geometrije stil je doveo do krajnje apstrakcije odričući smislenost bilo kakvog ukrašavanja ornamentom u korist čistih geometrijskih formi klasične provenijencije i njihovog ritmičkog ponavljanja historijski navješćujući epohu modernizma. Ponavljanje je na Meštrovićevom paviljonu definirano harmoničnim brojčanim odnosima prema osnovnoj kružnoj matrici, pa je tako paviljon utemeljen na dva vanjska reda od trideset i šest te jednom unutrašnjem od dvanaest pilona, kao što je i oplošje prvog kata postavljeno na 36 jednakomjerno udaljenih stupova koji markiraju podjelu punog kruga na deset stupnjeva, istovremeno formirajući impresivan trijem i odražavajući cikličku strukturu stvarnosti. Unutrašnji prostor odlikuje se zrcalnom simetrijom i krajnje jednostavnom sekvencom horizontalno i vertikalno povezanih krugova u iluziji neograničenosti prostora analognoj univerzumu i njegovom cikličkom gibanju u ozračju neprekidnog i neometanog strujanja kozmičkog daha. Vanjski prsteni podzemnih skladišta i nadzemnih izložbenih prostora kruže oko središnjeg valjka, osi koja vertikalno spaja sve etaže. Nadsvođen je plitkom kupolom rastvorenom kružnim staklenim prizmama, raspoređenim u koncentričnim krugovima po cijelom svodu. Ne samo što se osnovna kružna forma tlocrta harmonično ponavlja u obliku i strukturi kupole, već ona omogućuje i nesmetano strujanje nebeskog svjetla u prostor i, obrnuto, isijavanje od ljudi stvorenog svjetla natrag prema nebu. Čak je i najprostdušnijim posjetiteljima očita ova analogija zvjezdanog neba usred dana i, naravno, isto tako njenog dokidanja u vrijeme totalitarnih režima. Središnji prostorni valjak paviljona po izvornom je Meštrovićevom projektu na obje etaže u tri točke spojen s vanjskim prstenom. Kad sve zbrojimo, projekt u sebi nosi najmanje tri osnovna stupnja hermetičkog razumijevanja stvarnosti. Krug koji simbolizira jedinstvo, odnosno, boga i božansko, simetriju koja implicira dualnost stvarnosti i jednaku snagu suprotnosti po kojima ona postoji te, konačno, jednakostraničan upisani trokut, definiran trima ulazima u središnji prostor. Trokut je osnovni inženjerski princip izgradnje svekolike stvarnosti budući definira ravninu kao temelj prostornog, materijalnog svijeta. Nadalje trijada spaja tri fundamentalna principa. U kršćanstvu to su komponente duhovne vjere: Otac, Sin i Sveti Duh, a po Upanishadama u hinduizmu tri lica Boga: Brahma, Shiva i Vishnu, koji predstavljaju aktivnu inteligenciju, volju i ljubav. Ezoterični pak okultizam trijadu doživljava kao tri aspekta solarnog Logosa: volju, ljubav i oblik, odnosno, monadu, dušu i osobnost. Meštrovićev postav svoje skulpture Povijesti Hrvata u središte „vlastitog“ paviljona tijekom inauguracijske izložbe Pola vijeka hrvatske umjetnosti, u svjetlu ovakvog tumačenja paviljona poprima sasvim drugačiji smisao.
Naposljetku, egzaktna proučavanja pokazala su da geometrija prostora oblikuje naše reakcije, tako da kad naš osjećaj za proporcije registrira prostornu harmoniju, analogno će se formirati i naše raspoloženje. Prema tome i arhitektura koja utjelovljuje principe kozmičke harmonije nadahnjuje nas i podržava našu kreativnost. Ovakva arhitektura djeluje kao talisman, kao aktivan posrednik, magnet ili prijamnik i kanalizirajući medij transcendentalne, odnosno, numinozne energije, te kao emanacija makrokozmosa koncentrirana stvaralačkim činom može imati okultni utjecaj na mikrokozmos, na nas. Okultan u smislu osnaživanja pozitivnih promjena u našim životima i okolini. 
Nedvojbena snažna pojavnost paviljona na sebe je do danas privlačila emisare totalitarne moći koji su osjećali potencijal njegovih sublimnih kvaliteta. To se posebno odnosi na apstraktnu čistoću njegove forme koja se pokazala odličnim kontejnerom za realizaciju bilo kakve koncepcije, od historicističkog pastiša Slavka Požgaja u projektu džamije do konstruktivističkog dinamizma Vjenceslava Richtera za projekt Muzeja revolucije. Oba projekta, iako razumljiva u svojoj praktičnoj i pragmatičnoj funkcionalnosti te priznatim estetskim kvalitetama, nisu mogla trajno ugušiti numinoznu snagu Meštrovićevog plana. Uz neprekidne otpore stručnjaka preuređenjima koja su se događala, od osamdesetih godina sve su snažniji zahtjevi da se paviljon vrati u prvobitno stanje. Najprije projekt Ivana Crnkovića, a potom i Andrije Mutnjakovića po kojem je 2001. godine otpočela restauracija paviljona, u prvi su plan istakli suhu apstraktnost izvorne forme, rekao bih još istančanije čistoće od izvornika. Talisman, iako napola obnovljen, djeluje. Čim je paviljon vraćen u izvornu funkciju izložbenog prostora počinje nadahnjivati umjetničke projekte koji slave njegovu kozmičku uzvišenost ili agitiraju za promjenu razotkrivajući društveno-političke opsjene sadašnjosti i prošlosti. Što je paviljon bliži jasnoći svoje geometrijske jednostavnosti, to je njegovo djelovanje snažnije, pa je stoga restauraciju paviljona nužno dovršiti kako bismo u potpunosti osjetili njegovu okultnu moć.
U cijeloj zbrci oko paviljona i okolnog prostora, možda je najfascinantnija uspješnost projekta platoa fontane s vodoskokom. Stjepan Planić koncipirao ih je i realizirao na zadatku prenamjene paviljona iz izložbenog prostora u džamiju. Zbog rijetko postignutog kompozicijskog i simboličkog sklada s izvornim objektom, fontana je sačuvana u svim kasnijim promjenama namjene i danas se doživljava kao integralni dio paviljona i trga. Mnogi kritičari smatraju da je cjelina fontane s monumentalnim stubištem i klupama kao trg unutar velikog Trga, smirila osjećaj beskrajne rotacije Meštrovićevog paviljona, dostojno naglasila njegov ulaz i dominantnu os koja ga povezuje s katedralom. Drugi pak ističu lucidnost Planićeve koncepcije koja izborom osmerokuta kao posrednika između kvadrata i kruga poništava izvjestan osjećaj nesklada koji se osjećao između trga i paviljona na urbanističkoj razini, odnosno,  između njih kao predstavnika zemaljskog i nebeskog svijeta na simboličkoj razini. Paviljon je nadahnuo Planića, paviljon je nadahnuo i cijelu grupu arhitekata koja je Meštroviću asistirala u definiranju projekta usavršavajući ga prema obliku koji je u konačnici izveden, uključujući i fascinantnu kupolu po rješenju Zvonimira Kavurića. Talisman očito djeluje, usavršavajući sebe i stvarnost oko sebe od blata potoka do sublimnog odjeka numinoznog bitka.
a potom i malo o umjetnosti

Poslovični dar ili talent u sposobnosti stvaranja prizora uvjerljive realističnosti ili, pak, vizija numinozne stvarnosti, tijekom povijesti je uslijed analogije sa božanskim stvaranjem iz ničega umjetnicima priskrbio ambivalentni status unutar područja duhovnosti. Čuvari čistoće religijskog diskursa s jedne su strane uvjerljivost likovnog jezika rado koristili u slavu Boga, a s druge su strane sam čin stvaranja izjednačavali s činom egocentričnog i bogohulnog svojatanja i preuzimanja božanskih prerogativa što je rezultiralo učestalim progonima umjetnika i uništavanja umjetnina. Ona druga, duhovna struja čiji interes nije bilo provođenje pretpostavljene nepomirljivosti dualiteta materijalnog i duhovnog, niskog i uzvišenog, ljudskog i božanskog, već dapače isticanje njihove nužne povezanosti, razmjene i prožimanja, upravo su u takvim analogijama ljudskog, mikrokozmičkog djelovanja sa funkcioniranjem božanske, makrokozmičke sveobuhvatnosti, pronalazili uvide i dokaze za razvoj hermetičke misli o međupovezanosti, međuodnosu i korespondenciji, odnosno, harmoničnoj usklađenosti svih stvari. Riječ su držali znakom logosa koji uređuje svemir, po njoj je nastala cjelokupna stvarnost u ultimativnom činu kreacije, izjednačavali su je sa svjetlošću. Po pitagorejcima harmonični odnosi koja povezuju čovječanstvo i bogove, zemlju i nebo, mikrokozmos i makrokozmos mogu se iskazati i odrediti matematičkim odnosima, a ovi  pak replicirati i aktivirati glazbom budući brojevi odgovaraju određenim tonovima. Glazba omogućuje usklađivanje čovjeka s kozmičkim silama podešavanjem na istu frekvenciju, odnosno, vibriranjem u međusobnoj harmoničnoj udešenosti. Smatralo se da arhitektura aktualizacijom svetih oblika geometrije u trećoj dimenziji invocira i olakšava cirkulaciju kozmičkog, odnosno, božanskog daha u manifestaciji kontinuuma hermetičkog jedinstva makrokozmosa i mikrokozmosa. Skulptura i slikarstvo, pak, u svom su potencijalu odražavanja i manifestiranja harmoničnih odnosa koji grade ljudski realitet razvili tijekom stoljeća formalni, tematski i simbolički repertoar za potrebe iskazivanja hermetičkih načela koja su pak ispod estetske dimenzije djela vidljiva samo onim upućenima. Govoreći općenito, hermetičari su smatrali da umjetnička djela u aktivnom posredovanju, primanju i kanaliziranju transcendentalne ili numinozne energije mogu djelovati invokativno, što bi značilo da emanacija energije koncentrirane u umjetničkom djelu može izvršiti okultni utjecaj na čovjekov mikrokozmos i dovesti do njegove promjene. Taj se po svojoj suštini alkemijski proces transformacije odvija zahvaljujući aktivaciji u umjetničko djelo inkorporiranih univerzalno rezonantnih simbola na koje će se odazvati skrivena, nesvjesna područja ljudske psihe, nedostupna racionalnom diskursu ili logici. 

U ovom raskoraku između straha i nade, paranoje i egzaltacije, umjetnost će kroz povijest pod krinkom formalnog savršenstva odašiljati sublimne poruke o istinskoj naravi stvarnosti, često onoj spoznatoj prvim iskoracima empirijske znanstvene metode. U praskozorju modernog doba renesansni ideal čovjeka opisivao je osobu koja je istom snagom upućena u sva tri duhovna aspekta: voljni, racionalni i osjetilni, odnosno religiju koja je gubila pozicije, znanost koja je stremila preuzeti njeno mjesto i umjetnost kao manifestaciju novonastale samosvijesti. 

No, prave teme naše izložbe dotičemo se tek u moderno doba zapadnjačke civilizacije koje je duhovne aspekte potisnulo duboko u drugi plan, posvema se okrećući racionalnom poimanju i, naposljetku, destruktivnoj eksploataciji stvarnosti. Paradoksalno, van okvira službene religije čiji je utjecaj retardirao uslijed uskogrudne primjene tradicionalnih vrijednosti neusklađenih sa razvojem svijesti i materijalnim napretkom civilizacije, umjetnička se produkcija iznenada širom otvorila utjecajima teozofskih učenja čije je bujanje u intelektualnim krugovima potakla reakcija na očevidnu bezdušnost industrijskog doba i gubitak unutrašnjih duhovnih vrijednosti. Uistinu, simbolisti koji su predstavljali mistični ogranak post-impresionističkog doba, okrenuti pomodnim okultnim učenjima izvršili su najplodniji utjecaj na najveći narativ umjetnosti 20. stoljeća, apstraktnu umjetnost. Piet Mondrian, František Kupka, Vasilij Kandinski  i Kazimir Maljevič, odreda su svoj iskorak u pravcu apstrakcije zasnivali na proučavanju duhovnih teza i uvjerenja.  Tako će se Kandinski okrenuti apstrakciji u opoziciji prema noćnoj mori materijalizma tvrdnjom da zadatak umjetnika nije ovladavanje formom, već njena korespondencija sa sadržajem. Ljudska emocija vibracija je duše, a duša je usklađena sa vibracijom prirode. Po Kupki pak izvedba apstraktnog djela predstavljala je prodor u suštinu pomoću super osjetljivog uvida u nepoznato, poput poezije ili religiozne umjetnosti. Duh njihova vremena u potrazi za univerzalnom istinom odražavao je  drevna ili hermetička? polazišta o univerzumu kao jedinstvenoj živućoj supstanci u kojoj su duh i materija jedno, stvari se razvijaju u dijalektičkoj opoziciji, sve međusobno korespondira u univerzalnoj analogiji, imaginacija je stvarna, a do samospoznaje se dolazi iluminacijom. Istinita umjetnost odražava mistične kvalitete koje počivaju u prirodi i koje nisu svete, već predstavljaju duhovne vibracije između onog ispod i onog iznad pri čemu oblici i boje djeluju kao simboli. Svi avangardni umjetnički pokreti izvor nadahnuća nalazili su u transcedentnom: futuristi u samozaboravu i stapanju s energijom, dadaisti i nadrealisti u podsvjesnim mehanizmima, ekspresionisti u emotivnoj egzaltaciji i konačno apstraktni ekspresionisti predajući se ritualu stvaranja navješćujući tako oslobađajuću umjetnost happeninga i performansa. Duhovnim umjetničkim djelom u cjelini se smatralo ono koje je razmatralo mogućnosti spajanja u suvremenosti  razdvojene materijalne i duhovne dimenzije stvarnosti, a nikako ne ono koje je stvaralo prikrivenu vizualnu podršku religijskim dogmama. 

Međutim, kontekst stvaranja i prezentacije umjetničkog djela umjetničku praksu usmjerio je u suprotnom pravcu. Materijalna potka suvremene civilizacije, u umjetničkom području manifestirana institucijom umjetničkog tržišta, u mnogome je pridonijela dokidanju duhovne suštine apstraktne umjetnosti. U organizaciji  Muzeja umjetnosti u Los Angelesu, izložbom održanom 1986. godine pod nazivom Duhovno u umjetnosti: Apstraktno slikarstvo 1890. – 1985., znakovito je apsolvirana era dominacije apstraktne umjetnosti kao točke razgraničenja religioznog uvjerenja od duhovnog iskustva, kao granice materijalnog u približavanju nematerijalnom, odnosno, komunikacije nesvodivog i nediskurzivnog iskustva.  Katalog izložbe u eseju Donalda Kuspita Razmišljanja o duhovnosti u suvremenoj umjetnosti donio je između ostalog i dubinsku analizu kraha duhovne suštine apstraktne umjetnosti. Za potrebe našeg teksta navest ćemo najintrigantnije postavke. Kuspit smatra kako je za razliku od opozicije materijalističkoj civilizaciji u svojim počecima, suvremena apstraktna umjetnost u svojoj isključivoj težnji da uđe u mainstream društvene komunikacije i sama postala formalno, materijalističko i predvidljivo estetsko iskustvo impersonalne transmisije sadržaja. Prestala je biti mistična konstrukcija sposobna odašiljati unutrašnja značenja stvorena samo onda kada su prema njoj usmjerene odgovarajuća intencija i stanje umjetnikove svijesti i osjećaja. Apstraktna umjetnost stoga je danas reducirana na luksuzni proizvod, ispraznu dekoraciju, beskoristan, ornamentalan i nadasve spektakularan tržišni objekt. Kuspit ipak smatra da još uvijek postoji mogućnost da suvremena apstraktna umjetnost zadrži osnovne značajke duhovnog integriteta ako se pridržava principa koje je još Kandinski odredio kao tišinu i alkemiju, odnosno, manifestaciju totalne apstrakcije i totalnog realizma. Totalna apstrakcija manifestira se kao apsolutna šutnja o svijetu i artikulacija nematerijalnog. Totalni realizam, pak, kao alkemijska transformacija svjetovnog objekta u demonstraciji jedinstva nematerijalnog i materijalnog. Oba principa koriste istu proceduru svođenja artizma na minimum, odnosno skretanje usredotočenosti s privlačne površine objekta na njegovu dušu. 

Izložba Duhovno u umjetnosti u skladu s pozitivnim muzejskim navadama proučavanja samo završenih epizoda umjetničke prakse, područje svog istraživanja završava s razdobljem u kojem je otpočela dominacija nove umjetničke prakse, prevage novih tehnologija, (samo)kritike pozicije umjetnika i umjetničkog sustava u cjelini društvenih odnosa te postmodernistički diskurs koji je dokinuo svijest o linearnom razvoju umjetnosti s kulminacijom u apstraktnoj umjetnosti, o tu nešto nedostaje!? ekskluzivnost zapadne hemisfere u razmatranju relevantnosti umjetničke produkcije, kao i tradicionalno uvriježene rodne, spolne i rasne pozicije. Umjetnost je postala mnogo složenije područje u odnosu na ono kakvo je do tada bilo, a pred suvremenim umjetnicima otvorilo se potpuno drugačije polje razmatranja duhovnosti u cjelokupnosti njenih ontoloških, povijesnih, političkih, tradicijskih i kulturoloških odrednica. Područje refleksije postalo je beskrajno: od kozmoloških implikacija zasnovanih na novim znanstvenim spoznajama, preko multikulturalnog i multireligijskog iskustva te novog populističkog osjećaja bezgranične duhovnosti nazvanog new age svjetonazorom, do neočekivane uspostave religijskih država, ambivalentne uloge katoličke crkve u istovremenom podupiranju naprednih i reakcionarnih društveno-političkih vrijednosti ovisno o lokalnom kontekstu primjene njene globalne strategije i tako dalje. Civilizacija razvijene demokracije koja je iznjedrila i odnjegovala internacionalni diskurs umjetničke prakse u središte svog svjetonazora postavila je jasno izraženu svijest o ulozi i odgovornosti pojedinca za totalitet društvenih odnosa. Stoga i unatoč prihvaćanju stava da umjetnost ne može promijeniti svijet, tijekom posljednjih dekada upravo su angažirana umjetnost i referencijalna estetika dospjele u žižu stručnog zanimanja i umjetničke prakse. No, kritika društva počela je već ranije reakcijom umjetnika na status svog stvaralaštva unutar sustava vrijednosti zasnovanog na umjetničkom objektu kao osnovi tržišta umjetnina. Nastavljajući svoju djelatnost na tezu koju su postavili još začetnici apstraktne umjetnosti tvrdeći kako materijalnost i senzualnost umjetničkog djela imaju smisla samo u duhovnoj atmosferi svog nastanka, umjetnici su počeli radikalno odustajati od izvedbe umjetničkog objekta i pozornost usmjeravati na energetski naboj umjetničkog rada, njegovu neponovljivost u šamanističkim ritualima performativnih umjetnosti. Umjetnikovo tijelo i biće postali su kanal prikupljanja i usmjeravanja kozmičke energije u izravnom i neponovljivom srazu s publikom bilo kao promatračima, bilo kao aktivnim sudionicima katarzičnog događaja. Umjetnički objekt kao da je alkemijskim postupkom iz materijalne stvarnosti transformiran u čisti, objedinjujući energetski, ili, kako ga je Joseph Beuys nazivao, metafizički doživljaj, usmjeren ka poticanju preobrazbe umjetnika, publike i, naposljetku, društva. Nove discipline i tehnologije umjetničkog izraza omogućile su daljnje transformacije područja umjetničke prakse ostvarenjem totalnih, preporađajućih i meditativnih ambijenata koji su osim maksimalnog osjetilnog i osjećajnog iskustva težili postvarenju specifičnog mentalnog polja ili raspoloženja koje kao temelj alternativnog i oslobađajućeg iskustva dokidaju materijalni i konkretiziraju nematerijalni, apstraktni, duhovni svijet. S druge strane, multidisciplinarna i multimedijalna razina stvaralaštva otvorila je mogućnost komunikacije potpuno nove vrste narativa koji najčešće koristeći format pokretnih slika i baza podataka, samostalno ili u kombinaciji, dokumentiraju i/ili rekreiraju najrazličitije fenomene duhovnog iskustva zasnovanog kako na intuitivnoj spoznaji tako i na istraživanju okultnih, religijskih ili transcedentnih fenomena. Uz sve nove moduse transmisije duhovnih sadržaja izvjesno je da, iako trajni interes za hermetičnim aspektom izražavanja kozmičke harmonije i jedinstvenog ustrojstva svijeta te njihove pojavnosti konkretizacijom u umjetnički objekt nikad neće napustiti fokus pažnje umjetnika otvorenih doživljaju numinoznog iskustva, veliki mentalni iskorak u refleksiji duhovnosti predstavljaju sinteza kulturološkog te dekonstrukcija ili pak adaptacija religijskog nasljeđa, apropriacije i recikliranje tradicijskih običaja vezanih za obilježavanje duhovnih svetkovina, rekonstrukcije pučkih i urbanih legendi i mitova, te kreiranje vlastitih kozmogonija i vlastitih ritualnih obrazaca. U središtu ovog mnogolikog zanimanja za duhovne aspekte kozmosa i društvene zbilje osjetno je i sveprožimajuće nezadovoljstvo kurentnim civilizacijskim diskursom, a nadasve njegovom relativističkom potkom. Etički kodeks postao je osnovom svakog relevantnog umjetničkog djela, a na svim se razinama stvaralaštva ovaj problem jasno određuje kao zaborav duhovnog i duhovnosti u odnosu na materijalne aspekte stvarnosti. Uspostava nove moralne osovine koja će infinitezimalnim sjajem spajati danas više nego ikad razdvojene pluralističke i supostojeće pojave duhovne i materijalne stvarnosti u mitskom pokušaju postvarenja ultimativne stvarnosti mističnim izjednačavanjem duha i materije, potrebnija je nego ikad. Stoga ova neprekidno rastuća potreba pretvorbe svih materijalnih i znanstvenih tekovina civilizacije dovedene do točke pucanja alkemijskim činom u novu, vremenima suobraznu kvalitetu harmoničnog suodnosa mikrokozmosa i makrokozmosa, zahtijeva sve snažniji kreativni i maštovit čin transformacije koji će istovremeno uspostaviti smisao i ljepotu u uvijek novom stvaranju svijeta. Zvuči kao zadatak stvoren za umjetnike.
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