IZ OČIŠTA EHO

[izvadak iz Ana Peraica: Culture of the Selfie, INC, Amsterdam, 2017: 44-55]  

“Ali ja tako nikada nisam izgledao!'' – Kako to znaš? Tko je taj ''ti'' s kojim ti možeš ili ne možeš sličiti? Kako se pronalaziš – putem koje morfološke ili ekspresivne kalibracije? Gdje je to tvoje autentično tijelo? Ti si jedini koji ne može vidjeti sebe drugačije osim kao sličicu, nikada ne vidiš oči osim ako su pritisnute pogledom koji je zasnovan na ogledalu ili leći (mene zanima gledanje mojih očiju samo kada promatram tebe), čak i za svoje vlastito tijelo, ti si osuđen tek na repertoar njegovih slika.

Drugi u ogledalu

Najzahtjevnija stvar za Narcisa koji od sebe bježi poznavanje je sebe. Sabine Melchoir-Bonnet piše: 
Vidjeti sebe u ogledalu, identificirati se, zahtjeva mentalnu operaciju kojom će subjekt biti sposoban objektificirati sebe, odvojiti ono što je izvana od onog iznutra. Ta operacija može biti uspješna ukoliko subjekt prepozna odraz kao vlastitu sličnost, te ustvrdi; “Ja sam drugo od tog drugog’’.
 

No, upravo to Narcis ne uspjeva zaključiti, ne prepoznavajući sliku kao drugo, niti prepoznavajući sebe u tom drugom.
 

Sasvim suprotno McLuhanu, koji je mislio kako Narcis seli iz svog tijela u sliku, napuštajući svoje utrnulo tijelo, Julija Kristeva analizira kako se on zapravo povlači u najsigurnije mjesto, u svoj samodostatni raj.
  Kristeva tvrdi kako su znakovi narcističke krize prije u odbacivanju, koje izazivaju kontradiktorni uzroci; previše striktnosti od strane Drugog ili pak izostanak tog Drugog.
 No, to povlačenje nije potpuna izloacija već prije potraga za različitom vrstom razumijevanja.
 Okretanje sebi može navoditi na katatoničku apatiju indifierentnosti prema svemu izvanjskom, svojevrsnu zatvorenost spram iskustva, ili pak socio-patološku agresiju povlačenja prije napada. 
Suprotno gore navedenim subjektivističkim i idealističkim pozicijama Kristeve, zasnovanim na unutarnjem ogledavanju, Derrida, u tekstu koji prati izložbu Uspomene slijepca, daje materijalističko čitanje žanra autoportreta, niječući ideju samospoznaje putem slike.
 Analizirajući paradoksalnu temu diskursa sljepila, Derrida se fokusira na autoportret kao puku samo-sličicu, ne sliku-sebe.
 On tvrdi da putem autoportreta autor uistinu traga za sobom, no to je zapravo nemoguće obzirom je on uvijek bolje vidljiv Drugome, kao u mitu iz klasične Grčke. Jedini način vidjeti sebe-kako-se-gleda je nakon završetka cijelog projekta samobilježenja, što znači; moguće je tek proizvesti portrete sebe, nikada zapravo stvoriti autoportrete, obzirom da nije moguće vidjeti sebe.
 On nastavlja; ''To je kao da slijepac referira na sebe [...], postoji slijepi Narcis, koji je izumio ogledalo bez slike, u kojem se vidi da ne vidi. On pokazuje, on sebe pokazuje, ali drugome.''

Iako piše o grafičkim umjetnostima, prvenstveno graviranju i crtanju, Jacques Derrida navodi važan element kognitivne prisutnosti autora; uključenje njegove svijesti u proces skiciranja, koji se može primijeniti i na druge lijepe umjetnosti.
 Crtač ne može istovremeno percipirati objekt koji sjedi pred njim i papir na kojeg skicira. Autorovo oko se mora podizati i vraćati na papir, s vremena na vrijeme rekonstruirajući gledanu scenu na osnovu kratkotrajne memorije.
 U tom, kratkom vremenu on radi naslijepo, ili kao što Derrida tvrdi; poput slijepe osobe; tek se sjećajući svijeta kojega je jednom vidio, ali kojeg u tom trenutku ne iskušava direktno.
 Odnosno, crtač može vidjeti tek medijaliziranu sliku u ogledalu, koja je tek jedna u nizu reprezentacija, izlizani mimesis. 

Taj se rasap može zorno ilustrirati višestrukim autoportretom Johannesa Gumppa. On uistinu i nije pravi autoportret, obzirom da on sebe predstavlja odostraga. U ovom 'autoportretu' Gumpp se vidi odostraga, slikajući autoportret dok se istovremeno promatra u ogledalu. Suprotno Jan Veermerovoj Alegoriji slikarstva (1665-67), koja također predstavlja slikara sleđa, Gumpp daje opis akcije autoportretiranja, ne pružajući dodatne informacije o načinima na koje on sebe vidi odostraga. Ogledalo i platno nalaze se jedno uz drugo, ali ne indicirajući ikakve perspektivne promjene među sobom, slično Velasquezovoj Las Meninas. Prava figura koja je predstavljena očigledno je izmišljena, obzirom da slikar nikako ne može znati kako on izgleda s leđa. 

Izum fotografije, prema Derridi, stoga je dvostran.
 Osim što je tehnička intervencija, fotografija je također i izum ili otkrivenje onoga što već jest tu, i na taj način ponovno izumljivanja definicije Drugoga. Autoportret bi stoga trebao značiti - izum sebe kao Drugoga. Kada se snima autoportret, fotograf postaje vlastitim objektom. On objektificira sebe, što je inače nemoguće. Da parafraziram Derridin zahtjev; netko može vidjeti kako ga se gleda, no ja nikada ne mogu vidjeti sebe kako se gledam.
 On dalje nastavlja; 

Netko bi mogao i pomisliti da portret prikazuje oči, pogled zbog kojeg, između drugih stvari, nešto kao fotografija [de la photographie] i postoji. Pogled je, pretpostavlja se, nešto što subjekt ne može vidjeti u vlastitom životu. Kada netko sebe gleda u ogledalu, on sam sebe vidi ili kao viđenoga ili kao viđenje, no nikada oboje istovremeno. Taj može povjerovati da u načelu kamera, fotografska ili kinematografska, mora zabilježiti ili zadržati pogled koji gledanjem u oči ne može vidjeti.

Za razliku od medija crteža i slikarstva, fotografija je medij koji uspostavlja neprekidan kontinuitet između objekta i subjekta fotografije. Govoreći u terminima optike, neprekidna zraka/val svjetla omogućava, no i uvjetuje sam proces gledanja, istodobno se utiskujući u sliku filma ili senzora kamere. Zbog te sposobnosti, fotografski medij se posljedično tumači kao direktan otisak prirode na film, još od samog vremena izuma medija.
  No, medij je nužno ograničen u svojim objektificirajućim kvalitetama, što, kao posljedica vodi većoj subjektivikaciji inače objektivnog medija. 

Medij samo-refleksije i samo-deponiranja

Bez fotografa, koji ponekad može biti i jedini promatrač fotografije, objekt fotografije povlači pod sumnju svoje vlastito samo-postojanje. Autoportret proizvodi kolaps između gledanja i viđenja subjekta. Unatoč tome što fotografski autoportreti mogu izgledati kao sve ostale fotografije, primjerice portreti, oni su tek djelomične sekvence. Fotografija se, štoviše, fizički pojavlje na pola puta između objekta i subjekta koji je promatra. Ona prekida zraku svjetla, privremeno zamrzavajući proces gledanja, postajući integralan dio njegove kognitivne prisutnosti. Kako fotograf ne može istovremeno vidjeti i objekt i papir, on ne može ni biti prisutan istodobno s obje strane kamere. 

Medije autoportreta treba razlikovati prema njihovim kvalitetama deponiranja. Pravi medij samorefleksije jest samo onaj u kojem osoba sebe vidi uživo. Takvi su tek voda, ogledalo i mediji zasnovani na ogledalima. Svi ostali mediji, uključiviši crtež, slikarstvo i fotografiju proizvode realnost drugog reda, te služe kako bi deponirali sliku u sličicu. U crtanim, slikanim i fotografskim autoportretima, slikar mora sebe gledati i slikati u odvojenim vremenskim i prostornim isječcima, prekidajući proces samo-promatranja, kao što je elaborirao Derrida.
 Crteži i slike, no i filmovi, vrpce i hard diskovi, pripadaju radije medijima deponiranja nego li medijima samo-refleksije.
 Promatrač ne može vidjeti sebe u ogledalu Rene Magritteove slike obzirom da sama slika nije medij refleksije.
 
Data razlika, između medija samo-refleksije i medija deponiranja, nudi veliki raspon mogućnosti za interveniranje, prekidanje i interpretiranje na način drugačiji od izravnih procesa refleksije, stvarajući sličice drugim putem nego one koje su stvorene izravno putem ogledalnih sprava, kao što se vidjelo u prethodnim primjerima. Taj se raskol razrješava u selfie-kulturi, koja, iako koristeći djelomično reverzibilne filtere i plug-inove, jest po prirodi kontinuitetna. U njoj nema vremenskog odmaka između izvedbe gledanja i bivanja gledanim, kao što postoji između skiciranja i slikanja, bilježenja i razvijanja.  Za razliku od skiciranja i slikanja, a također i nekih primjera autoportretnih fotografija, kao što sam navela i ranije, selfiji ne proizvode smetnje u produkciji slike. Nema skokova između slojeva realnosti, a kontinuitet stvara gotovo savršeni loop. Stvara se dvostruka akcija; snimanje je gledanje, dok je promatranje istovremeno bilježenje, tek s laganim distributivnim odmakom. Selfie je instantan i potpuno kontroliran. Kod njega se može vidjeti krajni rezultat istovremeno stvaranju. 
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