Memorija i konflikt: kulture pamćenja i individualna mitologija
Ciklus slika Martine Grlić pod nazivom Memorija i konflikt obuhvaća dvije skupine radova koji se tematski ali i po načinu propitivanja medija naslanjaju jedan na drugog. U prvoj su skupini radova slike nastale temeljem arhivskih snimci posljednjeg Dana mladosti iz 1987. godine
 (poliptih Lice iz gomile i Vatromet, 2018.). Drugu skupinu čine radovi nastali temeljem arhivskih fotografija predsjednika SFRJ (Vođa, 2018.), njegove supruge Jovanke Broz (Prva dama, 2018.) i ideoloških memorabilija; vijenaca i ordena koji markiraju prostor i vrijeme socijalističke utopije (Vijenac, 2018. i Ordenje, 2018.). 
Martina Grlić se ovim ciklusom naslanja na svoja ranija promišljanja i umjetničke interpretacije kulture i politika sjećanja ali i vlastite fetišizacije simbola početaka potrošačkog društva unutar socijalističkog samoupravljanja.
 Jan Assman navodi „koliko je mišljenje apstraktno, toliko je sjećanje konkretno“, te da ideje moraju biti doživljene kroz čula, prije nego što kao predmeti mogu pronaći put u pamćenju. Po Assmanu se za vrijeme tog procesa pojam i slika neraskidivo stapaju.
 Sjećanja umjetnice na doba socijalističke Jugoslavije vezana su uz njeno djetinjstvo i maglovite slike prošlosti zasnovane na viziji bolje budućnosti. 
Martina Grlić mi je u razgovoru što smo ga vodili u ožujku 2018. o sjećanjima rekla kako su „jednostavno rečeno dječja, rascjepkana“. Kasnije je kroz odrastanje u zajednici (za vrijeme prijelaz iz jednog političkog sistema u drugi) primijetila da je društvo u kojemu živi duboko podijeljeno. Martina Grlić navodi kako „nostalgija i memorija postaju mistične pojave i sredstvo kojim određene skupine stvaraju neke nove ideologije“. Assman smatra kako figure naših sjećanja nužno trebaju biti materijalizirane u određenom prostoru i aktualizirane u određenom vremenu te su one stoga uvijek prostorno i vremenski konkretne. Premda se to ne odnosi na geografski ili historijski smisao.
 Figure sjećanja po Halbawachsu predstavljaju modele, primjere i neku vrst pouka u kojima je iskazano opće stajalište društvene grupe; one reproduciraju ne samo prošlost određene grupe već definiraju i njeno biće, značajke i slabosti.
 U svome ciklusu Memorija i konflikt Martina Grlić polazi od vlastitih dječjih sjećanja na jedno vrijeme i prostor igrajući se figurama sjećanja koje su iz njih proizišle i  postavljajući ih kao oprečne dominantnim kulturama sjećanja u Republici Hrvatskoj. Na simbole socijalističke Jugoslavije te kulture isključivo gledaju kako na totalitaristički Disneyland ili ostatke poražene komunističke ideologije.  S druge strane, kako je to i autorica primijetila, određene skupine mogu stvarati neke nove ideologije, dekontekstualizirajući stare simbole ili ih postavljajući u potpuno novi okvir.
 
Metodologija rada Martine Grlić uključuje etnografske strategije u načinu prikupljanja građe. Kod prikupljanja materijala koji koristi za kreiranje ciklusa umjetnica polazi od dokumentarnih fotografija i arhivskih snimaka koje su nekada bile dio redovnog televizijskog programa. Fotografija joj je osnovni materijal jer se u svom radu kako je to u razgovoru navela „često referira na realno vrijeme iz povijesti“. 
Zanimljivo je da umjetnica arhivske snimke i fotografije naziva „propagandnim materijalom“, međutim činjenica je da su takve slike bile neodvojivi dio svakodnevnice u tom vremenu, kao što je postanje izleta u prirodu na Facebook zid ili Instagram neodvojivi dio današnje svakodnevnice. U svakodnevnici bi osamdesetih Facebook zid bio zastrašujući dio orwellijanskog, kapitalističkog društva u kojima je omladini toliko ispran mozak da 'osobno' i javno dijele privatne sadržaje i na taj način omogućuju potpunu kontrolu tajnih službi nad informacijama o vlastitom životu. Umjetnica snimke pronalazi na internetu, najviše putem Youtube kanala koji je za nju neka vrst slobodnog arhiva. U njenom su fokusu masovna okupljanja kroz koja „vidi kako se ideologija manifestirala kroz javni prostor i masovne ceremonije“. Martina Grlić uzima fragmente takvih snimaka (poliptih Lice iz gomile i Vatromet), te ih prikazuje izdvojeno kao samostalnu i očišćenu sliku. Rezultat je fascinantan, pred sobom vidimo idealistička lica iz (sada) nedefinirane prošlosti koja gledaju u nešto što postoji iza površine platna. Pošto nam je iz umjetničine arhive poznato da su slike rađene na temelju posljednje proslave Dana mladosti 1987 godine, kada je vođa naroda i narodnosti bio fizički mrtav već sedam godina ali i istovremeno prisutan kao simbolički put koji Jugoslavija treba kročiti možemo zaključiti da lica gledaju upravo u tom pravcu.
To je pravac nevidljive esencije, simboličke forme koju treba slijediti, koja je naravno dio svetog prostora, dio istog onog svetog kojemu socijalistički materijalizam nikako nije dopuštao postojanje, a čije je narative preuzeo nakon smrti Josipa Broza Tita.
 Mircea Eliade navodi kako za arhajskog čovjeka „neki predmet ili neka aktivnost dobivaju vrijednost i tako postaju stvarni zato što su na neki način uključeni u stvarnost koja ih nadilazi“. Jedan kamen po Eliadeu postaje posvećen zato što se u njemu nalazi mana ili njegov oblik ističe neki simbolizam ili priziva sjećanje na neki mitski čin.
 Sveto i posvećeno je samo ono što sudjeluje u transcendentalnoj stvarnosti. 
U posljednjim je godinama socijalističke utopije (osamdesete godine u SFRJ) transcendentalna stvarnost postala omamljujući san nasuprot ideologizirajućoj i birokratiziranoj stvarnosti. A koliko je stvarnost mogla biti birokratizirana najbolje nam govori Bulgakovljev precizni opis besplatnog odmora za članove sovjetskog udruženja pisaca kojeg je pisac imenovao MASSOLIT. Pisac nas informira o kreativnom normativu u natpisu na vratima „Stvaralački dopust s punom opskrbom od dva tjedna (pripovijest – novela) do jedne godine (roman, trilogija) za Jaltu, Suuk-Su, Borovje, Cihidziri, Mahindžauri, Lenjingrad (Zimski dvorac)“ ispred kojih se nalazi red od pedeset književnika.
 Upravo su osamdesete predstavljale bijeg od ideologijskog normativa u socijalističku transcendentalnost. Zato se na umjetničin poliptih Lice iz gomile naslanja slika Vatromet koja prikazuje vatromet prilikom proslave Dana mladosti 1987. Ozarena lica možda gledaju u vatromet, ali taj vatromet nije puka prezentacija tehnike, ona je demonstracija socijalističke tehnologije, ali i simulira beskonačno zvjezdano nebo. Ono u kojem socijalizam zauvijek živi, dakle transcendentalni prostor, isti onaj u koji se nakon fizičke smrti preselio veliki vođa. Njegovo je lice kao i lice mu prve dame ostalo pokriveno amorfnom ernstovskom masom, nadrealističkim sublimatom ili magličastom koprenom (Vođa i Prva dama). Martina Grlić nas uvodi u zagonetni – simbolički svijet, lica Titovih sljedbenika gledaju u nebo u čijem ga procjepu vide a s druge strane slika Titovog lica (kojeg mi zamišljamo da oni vide) biva prekrivena formom koju bi mogli nazvati slika u slici. Martina Grlić naime prenosi potpuno drugačiju teksturu na postojeću richterovsku podlogu koja simulira površinu crno-bijelog televizora. 
A na kraju nam ostaju memorabilije kojima se odlikuju nasljednici puta vođe, vijenac koji se polaže na njegov grob i ordenje koji se dodjeljuje sljedbenicima njegova puta (Vijenac i Ordenje, 2018.). Samo tako se mogao nastaviti oblik vlasti koju je postavio vođa. Jer kako to ističe Foucault „vlast nije neka institucija, i nije struktura, nije određena snaga koju bi posjedovali određeni: to je ime što se daje nekoj složenoj strateškoj situaciji u nekom danom društvu“.
 
Složena strateška situacija Josip Broz Tito (vlast) je još sedam godina nakon preseljenja u zvjezdani procjep obnašao vlast putem simbola, komemorativnih svečanosti i upisa sjećanja i pamćenja u vrijeme i prostor. Umjetnica u svome ciklusu Memorija i konflikt ne divinizira to vrijeme i prostor, već naprotiv prikazuje cjelovitu ikonografiju jedne od mogućih kultura pamćenja. Martina Grlić djeluje kao umjetnica-etnograf,
 bilježeći i transformirajući fragmente prošlih vremena, koja u virtualnom društvu sve više nestaju. U razgovoru mi je istaknula kako joj se sviđa zadanost fotografije (faktografija) i mogućnost da se ona kroz sliku radikalno mijenja. Činjenica da fotografiju kao i Gerhard Richter oponaša kroz medij (slikarstvo) stariji od fotografije
 samo je još jedan dio mozaika u njenom preispitivanju prošlosti. U njemu je istovremeno moguće gledati u zvjezdano nebo i čekati red za odmor-novelu u Mahindžauriju.
� Dan mladosti je komemorativna svečanost iz doba Socijalističke Federativne Republike Jugoslavije kojom se obilježavao rođendan doživotnog predsjednika Josipa Broza Tita (1892. – 1980.). Ista se nastavila i nakon njegove smrti. 


� Na 3. bijenalu slikarstva 2015. Održanom u Domu hrvatskih likovnih umjetnika, Hrvatskog društva likovnih umjetnika Martina Grlić izložila je sliku Čunga lunga (2015.) iz ciklusa Proizvod koja prikazuje istoimene žvakaće gume, popularne u doba kasnog socijalizma.
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� Primjer za to je manifestacija Trnjanski kresovi održavana osamdesetih godina prošlog stoljeća u povodu Dana oslobođenja grada Zagreba 8. svibnja 1945. godine, koja je u svojoj tadašnjoj formi bila tipični etno-socrealistički hibrid, koji je autorizirala birokratska kasta iz SSOH. Manifestacija je obnovljena 2015. na inicijativu Mreža antifašistkinja Zagreba. U program Kresova 2017. bile su uključene različite aktivnosti od cirkuskih vještina, feminističke samoobrane i zaštite do urbanog vrtlarstva. Isti se nastavio u Močvari s klupskim, plesnim programom 8. antifa night.  


� Najbolji je primjer treći dio pjesme Đorđa Balaševića Tri put sam video Tita koji govori o tome kako je Tita (nakon smrti) moguće vidjeti u sljedećim objektima i pojavama: visokim pećima, dimu fabrike, širokim njivama, gradovima što slobodni žive i jatima ptica. 
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