[bookmark: _GoBack]She Was Unaware of Her Borders (Ego In Habitat) prva samostalna izložba zapažene slovačke umjetnice Petre Feriancove u Zagrebu razotkriva se kao kontakt umjetnice s prostorom galerije Bačva. Postavljajući radove u dijalog s izložbenim prostorom Petra Feriancova ukazuje na napetosti između prostora, promatrača i promatranoga. Njezina je gesta usmjerena na propitivanje prostornih odnosa i interakcija između objekata i subjekata, uprizorujući performativni karakter izložbe i kretanje kroz prostor. Izložbeni dispozitivi koje angažira aparati su razlaganja i razotkrivanja složenih konstelacija: prostora, arhitekture, povijesti, predodžbi. U svojoj umjetničkoj praksi u kojoj se služi različitim medijima i materijalima -  od instalacije, teksta, knjige umjetnika, fotografije, objekta, Petra Feriancova često intervenira u različite oblike arhiva i zbirki  stvarajući nove sustave - vernakularnih, privremenih, privatnih, neobičnih kolekcija, uspostavljajući moguće oblike njihove organizacije, međuodnosa, interpretacije različitog materijala – uglavnom pronađenih slika, fotografija, ili pak materijala i predmeta iz prirode. Na taj način stvara nove poglede i nove korelacije između poznatih i nepoznatih svjetova. Njezina umjetnička gesta usmjerena je na strategije kolekcioniranja, sustavnog i nesustavnog prikupljanja, indeksiranja, organiziranja i konceptualizacije izlaganja, zamišljanja specifičnih struktura postava, kao sustava podrške izlaganom materijalu, mjestu artikulacije sadržaja. Na taj način umjetnička imaginacija i  “arhivarski impuls” Feriancove, putem postupaka ponavljanja, re-aranžiranja, reorganizacije, čistim i preciznim vizualnim jezikom i dugotrajnim interesom za arhivske prakse, stvaraju nove međuodnose između predmeta, pronađenih slika i konteksta u njihovoj pozadini.
Inspirirana volumenom i formom Meštrovićevog paviljona, Petra stupa u specifičan dijalog s ovim reprezentativnim i monumentalnim galerijskim prostorom, njegovim plohama i prazninom. Zanima ju odnos tijela i prostora, subjekta i objekta, te izložba kao konstelacija predmeta, materijala, slika, putem kojih angažira slojeve povijesti, razotkriva različite kontekste i narative. "Izložba je konstrukcija koja se kontinuirano razotkriva", zapisao je Mathieu Copeland. [endnoteRef:1] She Was Unaware of Her Borders (Ego In Habitat), instalacija koja obuhvaća i strukturira prostor ujedinjuje različite elemente rada kao izlaganje procesa nastajanja, poziva posjetitelja na povezivanje različitih narativa fragmentirane cjeline – kao niz iskustava koji osciliraju između različitih stanja.  [1:  Mathieu Copeland, Choreographing Exhibitions, JRP Ringier, Zurich 2013, str.23] 

U prostor izložbe ulazimo prolazeći kroz zastor postavljen na vratima. Namjera je umjetnice već pri prvom susretu s izložbom nagovijestiti sceničnost prostora. Tako će u parteru Meštrovićevog paviljona, u prostoru ispod kupole mjesto naći isprepletene  ideja teatra i stadiona, idealne proporcije ljudskog tijela i one arhitekture. Poput teatra objekata umjetnica scenografski razmješta radove i „rekvizite“ instalacije, poput konstrukcije platforme i planeta koji ukazuju na odnose i oblike, skalu i mjerilo, referirajući se na monumentalnost prostora i odnos kupole, nebeskih tijela i čovjeka. Ukazuje na odnose i osjećaje koje uspostavljaju dijametar kupole i zamišljen sunčev sustav, reprezentiran žičanim loptama različitih veličina, oblicima izvedenim poput prostornog crteža, a interes za materiju i gestu prisutan je u fragmentu glinenog poda koji se suši tijekom trajanja izložbe. On osim što podcrtava međuodnos arhitekture i skulpture upisan u Meštrovićevu arhitekturu, stvara tenziju različitih suprotnosti, odnose haptičkog i vizualnog, estetiku modernizma suprotstavljenu neobrađenoj materiji, teksture koje povezujemo s prirodnim i artificijelnim. Želeći preispitati monumentalnost, ističe Petra, uzdrmava „patos simetrije“,  izlažući ostatke procesa, imamo dojam da smo suočeni s napuštenim poprištem zbivanja.[endnoteRef:2] U tom procesu reorganizacije predmeta i slika umjetnica pronalazi alternativne strukture načinima na koje se značenje i materija formiraju i doživljavaju, upisujući humanost kao fundamentalnu logiku koja omogućuje stvaranje novih značenja u fenomenološkom totalitetu svijeta, zapisao je Massimiliano Scuderi.[endnoteRef:3] Nadalje usložnjavajući postojeće odnose i asocijacije, Petra uvodi crno bijele fotografije iz obiteljskog arhiva njezinog oca. Fotografija detalja nepoznate kupole i rimskog olimpijskog stadiona iz 1928.g. - Stadio dei Marmi stupaju u dijalog s prostorom. Simetrija, racionalnost i čistoća oblika, formalni su elementi koje pronalazimo na rimskim fotografijama Petrinog oca, studenta arhitekture, prisutni i u galerijskom prostoru. Pri tom novi video rad s gimnastičarkom, u prizore lišene ljudskog prisustva, ispunjene prazninom i tišinom, uvodi živo tijelo, dok ono neživo, atletsko ostaje zamrznuto na fotografijama skulptura. Petra Feriancova okuplja predmete i slike koje izlaže kao neku vrstu arheologije sjećanja. Bavi se, ističe, “preživjelim” predmetima i težnjom objekata da izlože dio vlastite povijesti. Kroz formalne i senzualne instalacije, bavi se predmetima, u suodnosu prema ljudskom životu, njihovom poviješću, postojanjem, trajanjem, preživljavanjem, krhkošću, naglašavajući atmosferu i izazivajući slične osjećaje i kod promatrača. Na taj način umjetnica specifičnim vizualnim jezikom stvara prostore, sjećanja, atmosfere katastrofe, arheoloških ostataka, napuštenog humanizma i enciklopedije koja se formira u prostoru pokušaja između znanstvenog, povijesnog i privatnog pogleda, potencijalnosti i imaginacije, spajajući intimno i univerzalno. [2:  iz korespondencije s umjetnicom]  [3:  Massimiliano Scuderi, Mousse Magazine, 2015, http://moussemagazine.it/petra-feriancova-morra-greco/] 
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