Novi ciklus radova Damira Sobote, kojim se predstavlja u Galeriji Bacva HDLU-a, logican je
nastavak njegovih ranijih istrazivanja koje je karakterizirao specifian odnos prema
preispitivanju pojma i prirode slike. Paradoksalno je u odnosu na ovu tvrdnju Sto Sobota uopée
ne radi slike tehnikama i materijalima sukladnim uvrijezenoj definiciji slike i slikarstva, vec se
sluzi tehnikom kolaza kojom te pojmove preispituje. Sluzeéi se, uvjetno receno, jezikom
geometrijske umjetnosti, autor potencira nenarativni umjetnicki jezik blizak minimalizmu i
postulatima primarnog i analitickog slikarstva, te na taj nacin korespondira s razdobljem
sedamdesetih godina proslog stolje¢a kada se slikarstvo naslo na gotovo nultoj tocki kao
posljedica dominacije konceptualne umjetnosti. Sobotino dosadasnje djelovanje na izvjestan
je nacin i zasnovano na svojevrsnom konceptualnom prosedeu, Sto se ocituje idejnim
pristupom da slikarske probleme rjeSava isklju€ivo kolaznim postupkom, inzistiranjem na
procesu kao umjetnickoj kategoriji, te znacenjskim izjednacavanjem finalnog produkta sa
samim postupkom nastajanja djela, koje ne ukljuCuje samo fizi¢ki, ve¢ i mentalni proces vrlo
bitan za pravilnu percepciju autorovih radova. Sobota je ve¢ kao student zapoceo sa
sistematskim pristupom elementarnim pojmovima slike, nastojeci je predstaviti kao ¢injenicu,
u pocetku se sluzeéi grafickim sredstvima, potom asemblazom i konacno kolaziranjem.
Njegovo je stvaralastvo autoreferencijalog karaktera posSto je usmjereno na vlastita
promisljanjaiiskustva prirode slikarstva, njegovih primarnih kategorija i sredstava izrazavanja.
Izostanak koloristickih svojstava sa slika Damira Sobote logi¢na je posljedica takvog
razmisSljanja, a asketska apstinencija od boje, gestualnosti, fabularnosti i ekspresije rezultirala
je promisljenim redukcionizmom koji se manifestira egzaktnom provedbom i istrazivanjem
novih moguénosti u domeni minimalnog i elementarnog likovnog stvaralastva. Autorove
radove samo uvjetno mozemo nazivati kolaZzima, jer su oni to samo po svojoj tehnici, po cemu
se bitno razlikuju od uvrijezene predodzbe tog medija koji od kubista na ovamo karakterizira
akcentualizacija predmeta, eksplicitnost postupka i narativnost sadrzaja. Svega toga nema u
autorovim radovima; Stovise, gledajudi ih s udaljenosti veéina ¢e motritelja zakljuciti da je rijec¢
o klasi¢noj slikarskoj tehnici ulja ili akrila na platnu. Prethodna serija, zaokruzena izlozbom
Palindrom u Laubi, predstavila je kolaZirane slike biomorfoloskih i geometrijskih prikaza koje
su svojom siluetom pojedinacno prikazivale vaze, a spajanjem u triptihe nametnule su serijsko
Citanje za koje je bilo svejedno gdje im je pocetak ili kraj jer toga na Sobotinim slikama
jednostavno nema. Premda kompozicija logi¢no ispunjava zadanu povrsinu platna, ona trazi i
svoj nastavak izvan formata. Te slike, po svom ornamentalnom prostoru, matematickoj
zadanosti, geometrijskoj logici, a konacno i svojoj oblikovnosti, podsjecaju me na vaze
dipilonskog stila rane anticke gr¢ke umjetnosti (X. — VIII. St. Pr.Kr.), koji izmjeni¢no nize
horizontalne redove narativnih prizora s onima geometrijsko-apstraktnog znakovlja. Sli¢nu
artikulaciju vodoravne organizacije povrsine nalazimo u navedenim Sobotinim slikama, a ona
je jos naglasenija u apstraktnim objektima prikazanim na istoj izloZbi, koji su zadrZali samo one
elemente koji se odnose na istraZivanje primarnih svojstava slike. Sada se ne radi o kolaZiranju,
nego o strpljivom rezanju i slaganju raznobojnih papira jedan na drugi, ¢ime se rubno
prometnulo u frontalno, odnosno bocni, gornji i donji rubovi papira, koje obi¢no ne vidimo,
sada su okrenuti publici. Takvim postupkom Sobota upozorava da su i rubovi sastavni i
nedjeljiv sadrzaj slike premda su najéesce izvan polja nase naviknute vizualne percepcije. Ovi
objekti u potpunosti potvrduju da je radni proces u Sobote jednako vaZzan kao i sam konaéni
izgled artefakta. To potvrduju i njegove nove slike i objekti predstavljeni na recentnoj



autorovoj izlozbi, a govore o jasno personaliziranoj umjetnosti koja u prvi plan stavlja
elementarnost i bit umjetni¢kog djela. Ti su radovi u potpunosti liSeni fabuloznosti, simbolike
i ostalih narativa, a moglo bi ih se iS¢itati kao svojevrsni hommage minimalnoj umjetnosti, ali
i kao dodatak analitickim istrazivanjima okrenut viSe istraZivanju plasticizma nego slikarskih
postupaka. Takav je stav najocitiji u objektima gdje autor unutar ¢elicnog nosaca postavlja
aluminijske offset ploce. Te ée ploce pazljivo poloziti u raster nosaca, neke ¢e biti okomite, a
neke vodoravne; neke ¢e savinuti, a odredenima ¢e povrSinu oblijepiti papirom u boji.
Razvidno je da autor govori o dijalektici pikturalnih svojstava slike, ali i 0 njenoj prostornosti,
odnosno opredmeduje prostorni iluzionizam koji je od pocletaka imanentan slikarstvu i
zadrZzavan na povrsini slike, a koji sada, pojednostavljeno re¢eno, minimalistickim jezikom
progovara o trecoj dimenziji slike. U crno-bijelom slogu komponirane su slike nastale
apliciranjem papira na platnu koje, slicno kao Sto je bilo i u seriji Palindrom, nemaju svoj
pocetak i kraj vec se njihovi segmenti mogu i ne moraju nastaviti i priljubiti drugim slikama ove
serije. Ovi me radovi svojom analizom sfericnih segmenata kruZznice podsjecaju na
geometrijska istrazivanja kocke Jurja Dobroviéa jer u oba se slucaja radi o analitickim
postupcima svojstvenim redukcionistickim i autoreferencijalnim slikarskim postupcima.
Zanimljivo je da svoju analizu slike Sobota tehnicki provodi neslikarskim alatima koristeci se
umjesto kista skalpelom i Sestarom. To je posebno vidljivo u izlozenim objektima gdje na
poledini aluminijskih offset ploca Sestarom upisuje kruzne segmente Ciji se otisak nazire na
njihovoj povrsini. Ovim objektima autor, suradujuci s prirodnim i umjetnim izvorima svijetla,
kreira kamufliranu opticku umjetnost gdje se pomakom tocke gledanja pomice Citav sustav
linija pretvarajudi krajnje pojednostavljeno dvodimenzionalno slikarstvo u tre¢u dimenziju.
Takvom dojmu pomaze i sugestija pokreta, kretanja, ritma te igra svijetla koje gledatelj vidi u
realnom, a osje¢a u onom iluzionistickom prostoru sugerirane dubine.

Ove radove, kojima je vaZnija misao i proces od prizornog diskursa, prvenstveno treba
sagledati kao prostornu Cinjenicu $to predstavlja sliku koja prezentira sebe samu. IstraZivanja
njene elementarnosti autor provodi neslikarskim sredstvima S$to ¢e rezultirati paZljivo
osmisljenim radovima visoke estetske zaokruZenosti. Time potvrduje da su mogucnosti
istrazivanja bitka slikarstva nepregledne te da se mogu provoditi razli¢itim nacinima, ako su,
kao u Sobote, u sluzbi istinske i egzaktne slikarske misli.
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