Fotografij edno nakon
Domovinskog rata ' jos uvijek nosio vidljive tragove razagahja kao i onu tupu
tiSinu koja se odbijalé ' i a. Nekadas$nja mjesta susreta, odmof@¥l zabave ostala su
prazni, zapusteni i j eri. Upravo su takvi prostori privukiifmjetnicu Maru
Bratos, tada studet nicki prizori
Dubrovnika, nego nje i mjesta koja Dubrovcani prepoznajiiii nose u
kolektivnom sjecafijll, premda ih drugi posjetitelji Gra j a lokalnoj karti.
To su prostori iz javnog i zaboravljenog, mjesta i i j otnu funkciju, ali
nisu izgubila spos@bhost da pobuduju mastu.

Na crno-bijehim fotografijama iz 1995. godine ij jeluj o filmski. Prazni
su, nijemi 1 pomal@rijeteci, kao scenografije iz kojih ji ravo nesto
dogodilo ili ¢e se ek dogoditi. U njima se osjeca napetost koja nije posljedi¢@€ogadaja pred
objektivom, nego e prisutnosti zastraSujuceg prostora. Ne iznenaduje Stof§€ u tim
fotografijama moz@Pprepoznati i atmosfera tadasnjeg vremena u filmskoj unij€nosti — lynchevski
osjecaj neizvjesno§tly tajnovitosti 1 nelagode, u kojem obicni prostori postajuipbzornice
neispricanih prica.

Mijesta poplitvile Seherezade, hotela Argentina, Uvale Lapad s vilomPElita i vilom Wolff,
vaterpolskog igrali§ta na Porporeli ili stolova za stolni tenis ispred hotela Nep#in tada su bila
protagonisti Marinififfotografija. Nekadas$nja zarista turistickog zivota postal@8u kulise u
prijelaznom vremegn, liSene s e koja ¢e tek naknadno bifiispunjena novim
znacenjima.

Trideset gadiha poslije se istim lokacijama. No p¥atak nije moguc
na isti nacin. Pojediflim prostorima vise nije moguce pristupiti. U hotel Argéfifina nije joj bilo
dopusteno uci. U § az. Razlozi

pritom ostaju po strani — je li rije¢ o obnovama, promijenjenim pravilima koriStenja ili

jednostavno novomngigentitetyytihgiaj Zia @ SamgeCiilj oiic sugprosieri koji su neko¢



Upravo ta nemogucnost postaje vazan sloj ove izlozbe. Fotografije iz 2025. godine nisu

replike onih iz 199 cgo svjedoce stvaspromjenen®nemokazujuskakossestigek om tri desetljeca

nije promijenio sa eka su mjesta

obnovljena, neka s eptuna ili

Sahovskog polja n@Kojem vise ni igra Sah — a neka su iza vrata koja séWiSe ne otvaraju
svakome.
Izmedu dv ij prostoru. Ono $to

la ¢iji su dijelovi
postali skriveni na Ciji ek lostupnost.
Fotografije Mare oS ne biljeZe samo promjene u arhi 11l krajoli e biljeze
promjene u naSemf@@nosu prema javnom prostoru i pr

Ova izloZb@Zato nije samo susret dviju fotogra i zmaku od trideset
godina nego i susrétitivaju Dubrovnika — onoga koji se i se neprestano
iznova oblikuje — , gotovo filmske,
pukotine u svakodfévici. Mara pritom ne nudi nostalgiju za izgubljenim Dubf@vnikom niti
pokusava usporediti§to je bilo bolje, a $to losije. Ona promatra kako Grad nja svoje lice i
kako se s tim pronfj€@hama mijenja i nase iskustvo prostora. Fotografija pritoifpostaje medij
pamcenja, ali 1 svj@dbk necega Sto se teSko moZe zabiljeziti drugacije — tren@ita kada prostori
koje pamtimo kao Z@jednicke postupno prelaze u rezim kontroliranog pristupaskada se granica
izmedu javnog i pfi¥atnog ne vidi uvijek na prvi pogled, ali se itekako osje¢

U dijalogu@medu crno-bijelih fotografija iz 1995. i fotografija u bojifRastalih trideset
godina poslije otkfi¥a se da se nisu promijenile samo fasade, vegetacija ili sad#zaji. Promijenio
se i na¢in na koji Grad pripad a. Upravo zato ove fotogfafije nisu puki
dokumentaristicki Z@pisi o mij iwva Dubrovnika, ve¢ su zapi§o odnosu izmedu
prostora, vremena jifgogleda — idljivo i 0 onome §to s vrgflenom polako
izmiCe 1 postaje pas¥e skriveno.
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